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Natascha Ueckmann/Romana Weiershausen (ed.)

Transkulturalitat sur scene:
Zum Theater in Frankreich und Deutschland
um die Jahrtausendwende

Vorwort

Zu Beginn des 21. Jahrhunderts ist Transkulturalitat in Europa aufgrund der globali-
sierten Gesellschaften ein Fakt und zugleich eine politische Forderung, denn der
Traum, Diversitat kdnne zur allseitig geschatzten Normalitat werden, hat sich bislang
nicht erfullt. Im Gegenteil geben diverse fremdenfeindliche Reaktionen auf die
Fllchtlingssituation in Westeuropa (von kriminellen rechtsradikalen Aktionen zu
nationalistisch und rassistisch argumentierenden Birgerbewegungen und Parteien)
Grund zur Besorgnis. Der Prozess allgemeiner gegenseitiger Anerkennung! in der
postkolonialen Zeit?2 und die Entwicklung hin zu einer Staatengemeinschaft, in der
nationale Grenzen an Bedeutung verlieren, stehen vor der bislang grof3ten Bewah-
rungsprobe der Nachkriegszeit.

Vor diesem Hintergrund erhalt die Frage nach dem Umgang mit und der
Gestaltung von Transkulturalitat in der Kunst eine neue Brisanz, wobei dem Theater
moglicherweise die wichtigste Rolle zukommt. Denn in diesem Bereich liegt ein
besonderes Potenzial fir die Hinterfragung und Uberschreitung kultureller Identita-
ten: Mehr als andere Kunstgenres spielt das Theater als performatives Medium mit
identitdren Zuschreibungen und Grenzziehungen. Die weltweiten Krisen und huma-
nitaren Katastrophen, die mit Flucht und Vertreibung vieler Menschen einhergehen,
haben dazu geflhrt, dass die nationalen Debatten, die in Frankreich von der
Kolonialgeschichte und in Deutschland von der Arbeitsmigration gepragt sind, tber-
schritten werden. Angesichts globaler Prozesse geraten die gewohnten Deutungs-
muster und hegemonialen Sicherheiten ins Wanken. Aktuell zeichnet sich eine ver-
starkte Beteiligung des Theaters an diesen gesamtgesellschaftlichen Debatten ab.
Der vergleichende Blick auf den franzdsischen und den deutschen Raum, den wir
in diesem Dossier verfolgen, ist der Vermutung geschuldet, dass die nationalen
Bezuge und Muster immer noch Bestand haben, so dass die Untersuchung von
Transkulturalitat komparatistisch gescharft werden soll.

Daraus ergibt sich zugleich eine kritische Perspektive auf den Begriff der Trans-
kulturalitat. Er ist inzwischen zu einem geradezu inflationar gebrauchten Paradigma
kulturwissenschaftlicher Forschung geworden,3 mit dem man Inklusions- und Exklu-
sionsverhéltnisse zu Uberwinden versucht, die den Vorstellungen ,multikulturell’
nebeneinander bestehender oder ,interkulturell* sich gegeniiberstehender Kulturen
inharentseien. Die zahlreichen verwandten Begriffsschépfungen — Ulrich Beck (1997)
spricht von Ortspolygamie, Wilson Harris (1999) von Cross-Culturality, Edouard
Glissant (1997) von Créolisation, und mit Homi K. Bhabha (1994) verbinden sich
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Konzepte wie Hybridity und Third Space, um nur einige zu nennen — zielen alle
darauf ab, die Prozessualitat von Kulturen und haufig mit Macht verwobenen Migra-
tionsphdnomen zu beschreiben. ,Raum, Bewegung, Geschichte(n) und Erfahrung
sowohl von Individuen als auch von Gemeinschaften werden zunehmend miteinan-
der verknupft und fordern auf diese Weise den herkdmmlichen Kulturbegriff und die
herkémmliche disziplinorientierte wissenschaftliche Forschungs- und Arbeitsweise
heraus®, halt Britta Saal (2013: 21) fest. Haufig werden die diversen Konzepte
analog verwendet. Aber sie werden auch programmatisch gegeneinander abge-
grenzt. Im Gegensatz zu ,Interkulturalitat’ werde ,Transkulturalitat’, so Wolfgang
Welsch, ,den heutigen kulturellen Verhaltnissen gerecht, die ,de facto langst nicht
mehr die Form der Homogenitat und Separiertheit® hatten und ,weithin durch
Mischungen gekennzeichnet” seien, ,durch Verflechtungen und Gemeinsamkeiten®
(Welsch 2010: 40, 42). Man kann dagegen einwenden, dass die jingeren Interkultu-
ralitdtstheorien keinesfalls mehr von ,homogenen’ Kulturen ausgehen, sondern
Aushandlungsprozesse untersuchen,4 und dass das Denken in Differenzkategorien
ldngst nicht Gberwunden, sondern soziale Realitat ist. Im Folgenden verstehen wir
,Transkulturalitat’ eher als offenen, heuristischen Begriff. Im Zentrum stehen die
Fallbeispiele konkreter Theaterstlcke.

Im Feld transkultureller Theaterproduktionen zeigen sich einige markante Unter-
schiede zwischen Deutschland und Frankreich, die sich von den Ausgangsbedin-
gungen herleiten. Das Zurlick- und Umschreiben tradierter Bilder des ,Anderen’, der
Umgang mit Alteritat sowie mit neuen subalternen Selbstentwiirfen ist im franzo-
sischsprachigen Raum bereits seit den 1950er Jahren im Zuge der Dekolonialisie-
rung ein virulentes Thema des Theaters, das bis heute kontroverse Diskussionen
auslost (cf. Chalaye 2013). In Deutschland entwickelte sich das transkulturelle Thea-
ter anders als in Frankreich vor allem in Folge der Arbeitsmigration der Nachkriegs-
zeit. Im Gegensatz zu anderen europaischen Kolonialmachten kommt der grofite
Teil der Migrant/innen im deutschsprachigen Raum nicht aus ehemaligen Kolonien;
trotzdem sind sie haufig einer Subalternitat ausgesetzt. Wenngleich in die 1970er
Jahre und friiher zuriickreichend, findet das transkulturelle Theater in Deutschland
erst seit den 1990er Jahren mit der verstarkten Teilhabe bekannter Autor/innen brei-
tere Beachtung auf dem Literaturmarkt. Beispiele dafir sind die Stiicke von Emine
Sevgi Ozdamar, Yoko Tawada, Feridun Zaimoglu oder eben auch das umfangreiche,
in Deutschland breit rezipierte Schaffen der Osterreichischen Nobelpreistragerin
Elfriede Jelinek. Uberféllig ist zudem die inzwischen vermehrt gefiihrte Debatte tiber
die Praxis des ,Blackfacing’ und grundsatzlich Gber die Position Schwarzer Kultur-
schaffender im Theaterbetrieb (cf. Micossé-Aikins/Dodua Otoo 2012).

Neben Migration nimmt das Thema der Flucht entsprechend der aktuellen
Entwicklungen einen wichtigen Stellenwert ein. Als Produktionen, die zum gegen-
wartigen Zeitpunkt besonders einflussreich sind, werden im Dossier exemplarisch
Jelineks Die Schutzbefohlenen und — flr das franzésische Theater — Le Dernier
Caravansérail des Théétre du Soleil behandelt. Mit Jelineks Stlck, welches seit
2014 an zahlreichen Blihnen Deutschlands gespielt wird, geht es wie in Le Dernier
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Caravansérail (Odyssées), welches 2003 in der Cartoucherie in Paris uraufgefihrt
und in Deutschland 2004 bei der RuhrTriennale in Bochum gezeigt wurde, um die
Thematik der Kriegs- und Armutsflichtlinge unserer Zeit. Beiden Theaterstiicken
liegt ein antiker Pratext zugrunde, wodurch das aktuelle Geschehen mit der
(Literatur-)Geschichte verbunden wird: Bei Jelinek ist es die griechische Tragddie
Die Schutzflehenden von Aischylos, und beim Théatre du Soleil ist es Homers Epos
Die Odyssee. Aus der Odyssee werden Odysseen, deren testimoniale Umsetzung
durch das Théétre du Soleil Flichtende und ihre Irrfahrten biographie- und theater-
wurdig macht; jede/r Geflohene wird zum Odysseus. Ob Die Schutzbefohlenen oder
Le Dernier Caravansérail, beiden Stiicken und ihren jeweiligen Theaterinszenierun-
gen gelingt es auf sehr verschiedene Weise, in einer von Europa aus gesehen
homogenen Masse von Flichtlingen Einzelschicksale erkennbar werden zu lassen.

Leitend fur die Zusammenstellung der Beitrdge war das Anliegen, sowohl eine
Einsicht in die Breite transkulturellen Theaterschaffens zu vermitteln als auch ein-
zelne Beispiele detailliert vorzustellen. Dabei sollten nicht nur Dramentexte, sondern
auch das Theatergeschehen thematisiert werden. Die Beitrage von Aurélia Mouzet
(zu frankophonen Dramaturg/innen) und Brigitte Jirku (zur deutschsprachigen
Dramenproduktion) sondieren das Feld und geben einen Uberblick (iber die trans-
kulturelle Gegenwartsdramatik in den beiden Landern. Exemplarische Einzelanaly-
sen liefern Esther von der Osten zu Le Dernier Caravansérail (Odyssées) des
Theaterkollektivs Théatre du Soleil, das mit diesem Stlick seine Ressourcen in den
Dienst flichtender Menschen stellt, und Ana R. Calero zu den Theatertexten Emine
Sevgi Ozdamars, die um das Thema der Arbeitsmigration in Deutschland kreisen.
Der Beitrag von Lena Schneider erweitert die Betrachtung am Beispiel der beiden
Berliner Biihnen Maxim Gorki Theater und Heimathafen Neukélin in Richtung der
Bihnenpraxis. Sie betont dabei die Vorreiterrolle von Shermin Langhoff in Deutsch-
land, die das ,postmigrantische Theater gepragt hat. Das sich daran anschlielende
Interview von Lena Schneider mit der Regisseurin Leyla-Claire Rabih zur mangeln-
den Diversitat auf franzdsischen Biihnen stellt die Befunde zur derzeitigen Theater-
landschaft in eine landervergleichende Perspektive. Den Abschluss des Dossiers
bildet ein Interview, welches die Herausgeberinnen mit der Dramaturgin Regula
Schréter und dem Regisseur Mirko Borscht zur Inszenierung von Elfriede Jelineks
Die Schutzbefohlenen am Bremer Theater geflihrt haben.

Insgesamt steht die Frage im Zentrum, welche Rolle das heutige Theater als
Verhandlungs- und Partizipationsraum in den Diskussionen um Zuwanderung und
den Umgang mit Fliichtlingen einnimmt. Welche Ausdrucksformen werden gewahlt,
wie stellt sich das in Frankreich dar und wie in Deutschland? Dabei stellt sich die
Krise der Reprasentation mit neuer Schéarfe: die Frage, wer fiir wen spricht und ob
bzw. unter welchen Bedingungen es legitim ist, den ,Anderen‘ auf der Bihne
stellvertretend darzustellen (cf. Heinicke 2015; Heeg 2013). Betont die Frage, wer
Uberhaupt Flichtlinge darstellen darf, nicht vor allem die Differenz zu den vermeint-
lich ,Fremden‘? Mit der Flichtlingsthematik scheint ein Wandel im Selbstverstandnis
des Theaters und seiner Aufgabe einherzugehen. Das Thema von Inklusion und
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Exklusion (cf. Bude/Willisch 2008) erhalt mit Blick auf Migration und speziell auf
Flucht und Asyl eine existenzielle Zuspitzung. Hier zeigt sich wieder verstarkt eine
politische Funktion des Theaters, die in Wechselwirkung mit dem sozial- und
kulturpolitischen Raum der Mehrheitsgesellschaft steht, in dem die Stiicke geschrie-
ben und aufgefiuihrt werden. Mit den Migrant/innen und Geflohenen — oder wére es
nicht angemessener, im Sinne Hannah Arendts von ,Ankdmmlingen® (2015 [1943]:
33) zu sprechen? — kommen auch neue Erzahlungen nach Europa; so entsteht ein
unendliches Geflecht globaler Erinnerungskulturen.

Fir die Zeit der Jahrtausendwende zeichnet sich zudem fiir beide Lander ab,
dass ein explizit transkulturelles Theater mit Techniken der Fragmentierung arbeitet:
mit der Vervielféltigung von Orten, Zeiten, Themen, Protagonisten und Sprachen
und mit intertextuellen Bezligen. Herkdmmliche Setzungen wie Nationalsprache,
Herkunft, Ursprung oder Heimat werden auf der Buhne dezentriert. Transkulturelles
Theater nutzt Momente der Verstérung zur Destabilisierung von Sinnsetzungen,
wobei es an allgemeine Tendenzen des europaischen Theaters spatestens seit
Mitte des 20. Jahrhunderts anknipft. Die auftretenden ,hybriden® Figuren, die Stim-
menvielfalt und die Mehrsprachigkeit unterlaufen nicht selten den hegemonialen
Diskurs.

Bei der Beschaftigung mit Transkulturalitdt und Theater dominieren bislang
Studien, die grenziiberschreitendes Schreiben entweder innerhalb eines Kulturkrei-
ses untersuchen — z.B. das Théatre de I'immigration (cf. Champy/Katz 2008) oder
das Théatre beur in Frankreich bzw. das Postmigrantische Theater in Deutschland
(cf. Sharif 2011, Abushi 2013) — oder eine nationalliterarische Rahmung bewusst
vermeiden und verschiedene Beispiele unterschiedlicher Provenienz nebeneinan-
derstellen (cf. Regus 2009, Pavis 2010, Pewny 2011). Das vorliegende Dossier geht
anders vor: Der deutsch-franzdsische Vergleich zeigt die jeweils unterschiedliche
Ausgangslage, aufgrund derer auf andere Entwicklungen der Inhalte und Asthetiken
geschlossen werden muss. Die hier versammelten Beitrdge gelten den Ubergrei-
fenden Fragen nach kulturellen Symmetrien und Asymmetrien und nach der Ver-
kniipfung von Ausdruck und Ethik transkulturellen Theaters in Deutschland und in
Frankreich und damit auch nach der verantwortungsvollen Funktion von Literatur
und der sehr spezifischen symbolischen Reprasentationsform des Theaters. Diese
Fragen sind angesichts ungeloster gesellschaftlicher Herausforderungen von grof3er
Relevanz, denn mit den Mitteln des Asthetischen kann im besten Falle ein politi-
sches und ethisches Umdenken vorweggenommen werden.

Die Herausgeberinnen danken Marc Dauen, Claire Block und Brigitte Braun fir
ihre tatkraftige Mithilfe bei der Realisierung dieses Schwerpunktdossiers. Ohne sie
héatte das Vorhaben nicht in gleicher Weise gelingen kénnen.
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gefalle und setzt Normen, die der Macht gefallen” (Ette 2004: 257). Wir orientieren uns an
einem an Edouard Glissant geschulten Denken von Relation und Partage (cf. Glissant
2015). Weiterfihrend verbindet sich mit dem Begriff der Anerkennung ein sozial- und
politikwissenschaftliches Forschungsfeld, das zunehmend auch in Untersuchungen literari-
scher Texte berlcksichtigt wird (cf. Albrecht 2012).

Postkolonialitat umfasst ,ein Bewusstsein und einen Zustand, die weiterhin Gber Spuren
und Effekte kolonialer Geschichte den Alltag im Norden und im Suden bestimmen®
(Gutiérrez Rodriguez 1999). Die europaische Kolonisation nimmt hier den Rang eines
welthistorischen Ereignisses ein, dessen Auswirkungen bis heute fortbestehen. Der Begriff
,postkolonial’ beschreibt also, in welcher Weise sich koloniale Prozesse in die Verhaltens-
und Wahrnehmungsweisen der Menschen der kolonisierten wie auch kolonisierenden
Kulturen eingeschrieben haben; wenn auch fiir beide Seiten auf fundamental unterschied-
liche Weise.

Vordenker anhaltender Transkulturalitdtsdebatten ist zweifellos der kubanische Anthropo-
loge Fernando Ortiz mit seinem Werk Contrapunteo cubano del tabaco y el azicar (1940;
Ausziige in dt. Ubersetzung cf. Ortiz 2005). Er betont darin die wechselseitige Durchdrin-
gung von Kulturen und verwendet den Begriff in Abgrenzung zur Akkulturation (Anpassung
an dominante Kulturmodelle) und zur unproduktiven Dekulturation (Entwurzelung und Ver-
lust der eigenen Kultur). Dieser im karibischen Raum entstandene Begriff der transcultura-
cion verweist auch auf die gewaltvolle koloniale Dimension des damit bezeichneten
Kulturkontaktes wie die erzwungene Migration von Millionen von Afrikaner/innen durch
Verschleppung.

,[M]it dem Begriff Interkulturalitat [wird] eine Grenzuberschreitung in den Blick genommen,
bei der weder ein wie auch immer gefasstes Innerhalb oder AufRerhalb der Grenze noch
die Grenze zum eigentlichen Untersuchungsgegenstand wird, sondern das Inter selbst.
Untersucht wird ,Kultur als Text’ im Sinne einer Vertextung wechselseitiger Bedeutungs-
zuschreibung, als Intertextualitdt zwischen den Herstellungsmodi situativer kultureller
Zugehorigkeit* (Gutjahr 2010: 27).



